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Verzeichnis der Musikbeispiele

: Die dem ganzen Werk zugrundeliegende Zwdlftonreihe

: Die Einfilhrung der Reihe im Vorspiel des Prélude

: Die Segmente der Zwélftonreihe in Prélude und Allemande
: Der Gesangspart der Allemande

: Der Gesangseinsatz in der Courante

: Die mittlere Gesangszeile in der Courante

: Die Ableitung der Reihe fiir die Sarabande

: Der Gesangspart in den Anfangsphrasen der Sarabande

: Die erste Gavottegeste in drei instrumentalen Varianten

: Die Gavottegesten der Singstimme

: Die Ableitung der Reihe fir die Gavotte

: Die Kantilene im Air

: Die Gesangskonturen in den Rahmenabschnitten der Gigue

Fiinf Gedichte von Paul Celan, “Ein Lied in der Wiiste”, Refrain

Impression IV
Impression IV
Impression IV
Impression IV

: Die Rahmenphrase mit der zweifachen Zwdlftonreihe
: D&mmerung und ihre Folgen

: D&mmerung, Tageshelle und Dunkelheit

: Der gebrechliche, trdumerische Stadtmensch

Epitaph: die Er6ffnung des “Prelude”

Epitaph: Satz
Epitaph: Kom
Epitaph: Satz
Epitaph: Satz

Verra la morte I: Die unbegleiteten Sopraneinsétze und die Bratschenphrase

I, Komponente [a] in Fl6te und Gesang, [b] in Viola
ponente [c] in Fl6te und Gesang

111, die Abschlusszeile des Gesanges in den beiden Strophen
VI, der unbegleitete Gesang in Vers 1 sowie 5 und 10

Verra la morte: Schlussverse und Titelworte (mit Motiven)
Engfuhrung: Poetische und musikalische Parallelen
Engfuhrung: Der Abschluss der Partie V

Engfuhrung: Die abschlieRende Refrainthema-Engfiihrung mit Kontrapunkt

Zyklus: Die Psalmodie im dritten Lied
Zyklus: Einige der Melismen im fiinften Lied
Wolkenloses Christfest: Die korrespondierenden Zeilen in “ll1. Liebende”

Lear: Die “Th

emen” der Vaterliebe

Lear: Der groRe Klagegesang

Lear: Das Lied des Narren (Akt I, Sz. 4)

Lear: Duett der Rivalinnen (Akt I, Sz. 2)

Lear: Duett der Verbundenheit von Vater und Tochter (Ende Akt 1, Sz. 6)
Lear: Die Klage des verjagten Kénigs

Unrevealed: Die Gesangskomponenten in der ersten Strophe

Unrevealed: Die Streicherversion der beiden Hauptkomponenten
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284 Verzeichnis der Musikbeispiele

Unrevealed: Die Kurven des Kanons im Brief-Hintergrund

Drei Lieder nach Gedichten von Edgar Allan Poe: Melodische Komponenten
Die Gespenstersonate: Die zwolftdnigen Salven des Eindringlings

Die Gespenstersonate: Die Choralphrase (Klangbild)

Die Gespenstersonate: Das Thema des Jenseitszuganges (Klangbild)
Tre Poemi di Michelangelo: “Verzagtheit’ im Angesicht des Todes

Neun Sonette der Louize Labé: Thema und Umkehrung in Nr. |
Neun Sonette der Louize Labé: Halbtonbindungen

Neun Sonette der Louize Labé: Das Thema der leidend Starken in Nr. VII
Neun Sonette der Louize Labé: Das Thema der sich Verlierenden in Nr. VIII
Nacht-Raume: Exposition im Klavierdiskant und Reprise als VVokalise

Nacht-Raume: Gespiegelte Skalen

Nacht-Raume: Doppelt gespiegelte Intervalle im vierstimmigen Satz
Entsorgt: Partiturzeilen 20-24 mit Melismen und Wiederholungen

Entsorgt: Partiturzeilen 48-51 mit Permutationen
Eingedunkelt: Reprisenartige Korrespondenz in VI1II

Lady Lazarus: Terzine 7-8

Lady Lazarus: Terzine 13-14

Nightpiece: Ein Zitat in der Kontur des Soprans

Nightpiece: Drei thematische Komponenten

Finite Infinity, Nr. I: Schluss des Gesanges mit Kanonmotiv
Finite Infinity, Nr. VII: Der schlichte Gesang des VVogels

Bernarda Albas Haus: Das Motiv im Celloflageolett (Klangbild)

Bernarda Albas Haus: Die Varianten des Hauptthemas
Bernarda Albas Haus: Motiv [b] in mehreren Varianten
Bernarda Albas Haus: Gesangsduktus im Monolog der Magd

Finf Lieder nach Gedichten von Paul Celan: Orgelpunktténe in Nr. 111
Finf Lieder nach Gedichten von Paul Celan: Spiegelsymmetrien in Nr. IV

... ni una sombra: Der Gesangspart in Interludium 11
Medea: Zur Anpassung bereit bei der Ankunft in Korinth
Medea: Erregt bei der Riickkehr zur eigenen Kultur
Medea: Bebend angesichts der allgemeinen Ablehnung
Medea: Kdnig Kreons Obsession

Medea: Melodische Manifestationen innerer Spiegelung
Medea: Die oft nur wortlos prasente Kreusa

Medea: Anklage als zirkelschliissige Behauptung
Grillparzer: Sirenengesang aus Homers Odyssee

Medea: Das “Medea-Thema”

Rilke-Fragmente: Die grof3e Gabel

Rilke-Fragmente: Die Endgultigkeit verpasster Gelegenheiten
Cing fragments francais: Die Spiegelarpeggien in Nr. |
Cing fragments francais: Die Rahmengeste in Nr. |1
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