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Musikbeispiele

Ballade de la reine morte d’aimer: Das Motiv und seine Verarbeitung
Claude Debussy, “De fleurs . . .”: T. 1-6

Un grand sommeil noir: Gesang und Begleitmuster

Sainte: Der Gesangspart in Strophe I und II

Sainte: Besonderheiten in Strophe III und IV

Chanson du rouet: Gedanken an den Tod

Manteau de fleurs: Der thematische Dreitakter

Manteau de fleurs: Die Verwandlung der Dreitonkurve

Noél des jouets: Die drei Grundkomponenten

Noél des jouets: Der Kaninchentrommler

Noél des jouets: Der lauernde Beelzebub

Ma mere I’oye IV: Das Biest (im Gespriach mit der Schonen)

Les grands vents venus d’outre-mer: Rhythmik und Chromatik im Vorspiel
Les grands vents venus d’outre-mer: Der Einsatz des Gesanges

Sur I’herbe: Die Begleitfiguren im Vorspann

Ronsard a son ame: Die strukturierende Klavierphrase

Ronsard a son &me: Die Verschrankung von Text und Klaviersatz
Ronsard a son ame: Der Ausklang

Réves: Der orgelpunktartige Mittelabschnitt

Deux épigrammes de Clément Marot I: Ravels quasi parallelisierte Anrede
Deux épigrammes de Clément Marot I: Die fiihrenden Klaviermotive
Deux épigrammes de Clément Marot I: Betonte Asychronizitét

Deux épigrammes de Clément Marot II: Annes Spinettspiel

Deux épigrammes de Clément Marot IT: Der hoffende Verehrer

Deux épigrammes de Clément Marot II: Der emotionale Ausbruch
Shéhérazade I: Das erste Motiv in dreifacher Gestalt

Shéhérazade I: Die Grundform des zweiten Motivs

Shéhérazade I: Das Motiv der exotischen Gestalten

Shéhérazade I: Die lyrische Vorstellung vom verwunschenen Palast
Shéhérazade I: Die Zuspitzung der fremdlandischen Kontraste
Shéhérazade II: Die rahmende Phrase der Flote

Histoires naturelles I: Das majestitische Schreiten des Pfaus
Histoires naturelles I: Das Warten auf Bewunderung

Histoires naturelles I: Das Riitteln der Schleppe

Histoires naturelles II: Die Grundformen der zwei Zirplaute

Histoires naturelles II: Modale Kurven des Rituellen

Histoires naturelles III: Reprise zur Wiederbelebung des Anfangsbildes
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Histoires naturelles IV: Angler und Eisvogel, ganz still

Histoires naturelles IV: Enttduschung weicht Verzauberung

Histoires naturelles V: Cholerisches Gackern

Histoires naturelles V: Angriffsbereites Innehalten

Histoires naturelles V: Vorbereitung auf neue Angriffe

Trois poémes de Stéphane Mallarmé I: Der Aufstieg der Seele

Trois poémes de Mallarmé I: Das Abschlussmotiv

Trois poémes de Stéphane Mallarmé II: Komponenten im Vorspiel
Trois poémes de Stéphane Mallarmé II: Vokale Thematik

Trois poémes de Stéphane Mallarmé III: Das Motiv und sein Nachhall
Chansons madécasses I: Anrufung mit Cellomotiv

Chansons madécasses I: Die Figur der Erwartung

Chansons madécasses I: Die Figur der Erregung

Chansons madécasses II: Der Warnruf

Chansons madécasses II: Die erste Begegnung

Chansons madécasses II: Von Zuversicht zu Hoffnungslosigkeit
Chansons madécasses I1I: ‘Madagassische Musik’ zum imagindren Tanz
Don Quichotte & Dulcinée I: Synkopen im Chanson romanesque

Don Quichotte a Dulcinée II: Liturgik im Chanson épique

Don Quichotte & Dulcinée I1: Wiederholte auftaktige Quartziige

Don Quichotte & Dulcinée 1I: Zortziko-Punktierungen im Gesang

Don Quichotte & Dulcinée II: Der Hohepunkt des Gebetes

Don Quichotte a Dulcinée III: Die Jota-Rhythmen in Ravels Trinklied
Don Quichotte a Dulcinée I1I: Das zweistrophige Trinklied

Cing mélodies populaires grecques II: Das Grundmuster der Begleitung
Cing mélodies populaires grecques II: Die Kadenz am Strophenbeginn
Cing mélodies populaires grecques I1I: Die tonal unbestimmte Melodie
Cing mélodies populaires grecques III: Instrumentale Umrahmung in Dur
Cing mélodies populaires grecques IV: Modi und ‘byzantinische” Figur

Cing mélodies populaires grecques IV: Die Gesangsstrophen im Vergleich
Cing mélodies populaires grecques IV: Wechseltakt in Lied und Quintfigur

Cing mélodies populaires grecques V: Ostinato mit Quintenschichtungen
Cing mélodies populaires grecques V: Verzierung in der Tréillerstrophe
Tripatos: Einschub im tiirkischen Modus

Tripatos: Textverteilung und Rhythmus nach le Flem und Dragoumis
Chants populaires I: Die Einleitungskomponente

Chants populaires I: Der Strophenschluss

Chants populaires II: Bordunmuster in Vorspiel und Zwischenspielen
Chants populaires II: Bordunmuster in Vers 1 jeder Strophe

Chants populaires II: Von den Zwischenspielen zum Nachspiel

Chants populaires III: Operndramatik im italienischen Lied

Chants populaires IV: Die tonikale Anrede zu Beginn jeder Strophe
Chants populaires IV: Der eigentliche Dialog

Chants populaires IV: Der zértlich bewegte Vater
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Chants populaires IV: Der religios gebildete Sohn

Chanson écossaise: Die ‘Volkslied’-Melodie

Deux mélodies hébraiques I: Klavierornamente statt Melismen

Deux mélodies hébraiques I: Der Anker der Coda

Deux mélodies hébraiques II: Ironische Blasereinwiirfe

Deux mélodies hébraiques II: Klangwechsel im dritten “Tralala”

Deux mélodies hébraiques II: Der Schlussklang, geheimnisvoll instrumentiert
L’heure espagnole, Vorspiel: Torquemadas Motiv in seiner Grundform
L’heure espagnole, Vorspiel: Das Motiv der Widrigkeiten

L’heure espagnole, Vorspiel: Signale aus Glocken und Musikuhren
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.
L’heure espagnole, Sz.

L’ heure espagnole, Sz
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1: Die Dreitonkurven
1: Ramiros Einfiihrung und Selbstcharakterisierung
3: Concepciodns Frustration

3: Ramiros Hilfsbereitschaft

4: Gonzalves phrygische Romanze

5: Ramiro und Concepcion kommen sich nédher

4 und 5: Die Titelentwiirfe des Poeten in spe

6: Trauermarsch
7: Don Inigo, wiirdevoll schreitend

7: Concepcion verachtet auch diesen Freier
9: Don Inigo und seine verletzte Wiirde

9: Inigo versucht sich als SpaBivogel

10:
10:
12: Concepcions Verachtung
12:
14 und 15: Gonzalve als Narr

Ramiro, erneut voller Bewunderung

Ramiro nachdenklich
Ramiros lyrische Seite

Die Serenade

Concepcions Lamento
Gonzalves Adieu-Arie

Die soliden Gesangsfiguren des Uhrmachers
Das Unbehagen der Ertappten
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Ein letzter Versuch poetisch iiberhohter Liebelei 220

Concepcion als Schwester der Carmen

L’enfant et les sortiléges, Sz. 2: Die Mutter

L’enfant et les sortiléges, Sz.
L’enfant et les sortileges, Sz.
L’enfant et les sortileges, Sz.
L’enfant et les sortileges, Sz.

L’enfant et les sortiléges, Sz.
L’enfant et les sortileges, Sz.
L’enfant et les sortileges, Sz.
L’enfant et les sortiléges, Sz.

: Das Feuer lacht . . . und stirbt

: Die Begleitschicht der Pastorale

: Die zwei Motive der Chorstrophen
: Das Kind zitiert die Prinzessin

220
231

2: Das Kontrafagott in Oktavsprung-Chromatik 232
3: Triomotiv und Kanon der Umkehrung
3: Die nachempfundene Angst des Strohstuhls 234
4: Das Motiv der verzweifelten Standuhr
L’enfant et les sortileges, Sz. 6: Das Saltarellomotiv des Feuers
7
8
8
9

234

235
238
239
240
241
242
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L’enfant et les sortileges, Sz. 9: Die Prinzessin vervollstandigt das Zitat
L’enfant et les sortiléges, Sz. 10: Klage um eine Mérchenprinzessin
L’enfant et les sortiléges, Sz. 11: Aus dem Kinderlied des Hutzelménnchens
L’enfant et les sortiléges, Sz. 11: Die Rechenoperationen der Zahlen
L’enfant et les sortileges, Sz. 11: Die Arithmetik gerét aus den Fugen
L’enfant et les sortileges, Sz. 12: Das Liebesduett der Katzen

L’enfant et les sortileges, Sz. 13: Der Froschchor am Tiimpel
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L’enfant et les sortileges, Sz. 15: Viertakter mit schwirrenden Libellenfliigeln 253

L’enfant et les sortileges, Sz. 15: Trauer im Tanz der Libellen und Falter
L’enfant et les sortileges, Sz. 15: Die vergebliche Bitte

L’enfant et les sortiléges, Sz. 17: Die Frosche trauern mit der Libelle
L’enfant et les sortiléges, Sz. 17: Die polymetrische Musik der Frosche
L’enfant et les sortileges, Sz. 19: Hymne auf die Freiheit der Tiere
L’enfant et les sortiléges, Sz. 19: Trianen und Klagen

L’enfant et les sortiléges, Sz. 19: Ursache und Folge

L’enfant et les sortileges, Sz. 19: Die Katzen stimmen ein

L’enfant et les sortileges, Sz. 19: Einsamkeit

L’enfant et les sortileges, Sz. 21: Die instrumentalen Komponenten
L’enfant et les sortiléges, Sz. 21: Der Hilferuf der Tiere

L’enfant et les sortileges, Apotheose: Das orchestrale Emblem der Mutter
L’enfant et les sortileges, Apotheose: Der Beginn des Fugato

L’enfant et les sortileges: Reprise der Apotheose und Riickblick
L’enfant et les sortiléges: Epilog der Apotheose und der Oper
Vocalise-étude: Habanera-Rhythmen in Klaviervorspiel und Gesang
Vocalise-étude: Das gesangseigene Motiv [b]

Trois chansons I: Die Begegnung mit dem reichen Alten

Trois chansons I: Der verklingende Schluss

Trois chansons II: Die melodiefiihrenden Komponenten

Trois chansons III: Das Hauptthema

Trois chansons III: Die Coda
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Réves (Léon-Paul Fargue)

D’Anne qui me jecta de la neige (Clément Marot)
D’ Anne jouant de I’espinette (Clément Marot)
Asie (Tristan Klingsor)

La flite enchantée (Tristan Klingsor)
L’indifférent (Tristan Klingsor)

Le paon (Jules Renard)

Le grillon (Jules Renard)

Le cygne (Jules Renard)

Le martin-pécheur (Jules Renard)

La pintade (Jules Renard)

Soupir (Stéphane Mallarmé)

Placet futile (Stéphane Mallarmé)

Surgi de la croupe et du bond (Stéphane Mallarmé)
Nahandove (Evariste de Parny )

Aoua ! (Evariste de Parny )

11 est doux (Evariste de Parny )

Chanson romanesque (Paul Morand)

Chanson épique (Paul Morand)

Chanson a boire (Paul Morand)

Chanson de la mariée

La-bas, vers 1’église

Quel galant m’est comparable

Chanson des cueilleuses de lentisques

Tout gai !

Tripatos

Chanson espagnole

Chanson frangaise

Chanson italienne

Chanson hébraique

Chanson écossaise (Robert Burns)

Kaddisch

L’énigme éternelle (Fragt die Velt die alte Casche)
Nicolette (Maurice Ravel)

Trois beaux oiseaux du Paradis (Maurice Ravel)
Ronde (Maurice Ravel)

Abbildungen

Nicolas Lancret, Mademoiselle de Camargo Dancing
Drehleier, moderne Nachbildung

Eine flOte a coulisse (Kolbenflote)

Blick in die Mechanik des auf einen Konzertfliigel aufgesetzten Luthéal
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Biihnenbildentwiirfe von Alphonse Visconti fiir L’enfant et les sortiléges
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